18. LOZA Y CERAMICA DECORATIVA DEL SIGLO XX.

La formacion sistematica.

La innovacién mas relevante del siglo XX en el
campo de la ceramica decorativa fue quizas la sistematiza-
cion de la formacion y de la educacién de los operarios, en
definitiva, la especializacién hacia la actividad producti-
va. Los primeros pasos en este sentido fueron ya promovi-
dos en la dltima década del siglo XIX de la mano del inge-
niero Rafael Valls David (1894), quien como comentaba-
mos en el capitulo anterior, ya llamé la atencién sobre ello,
a lo que resulté sensible el Ayuntamiento de Manises al ini-
ciar, en 1897, una Escuela de Dibujo cuya direccion fue
encomendada a Luis Soria Roca, con clases para hombres
y mujeres (Pérez Camps, 2006: 144). Debemos recordar
que la formacién habia sido asumida anteriormente por la
Academia de Bellas Artes de San Carlos, donde estudiaron
algunos de los grandes pintores ceramistas de Alcora como
José Ferrer, e incluso operarios de las fabricas valencia-
nas de azulejos bajo las ensefianzas de Benet Espinés o
Josep Rosell entre otros en la Escuela de Flores y Ornatos
(1784-1855), como Vicente Miralles, Juan Bru, Josep
Sanchis o Francisco Dasi.

J. A. Blasco Carrascosa indica que en 1914 el inge-
niero industrial Vicente Vilar David y Vicente Mora

(Figura 588). Placa con refrato de
Gregorio Muiioz Duefias de A. Almar.
Probablemente de la fabrica
Hermanos Bayarri. Museo

Nacional de Ceramica, inv. 1/9012,

Arenes, ceramista y Alcalde de Manises, con el apoyo eco-
némico de la Agrupacién Local de Fabricantes de
Ceramica, impulsaron la creacién de la Escuela Elemental
de Aprendizaje, siendo su primer director Rafael
Doménech. Por decreto de 13/10 de 1916 la escuela se ofi-
cializé con el nombre de Escuela Prdctica de Ceramica de
Manises, siendo su funcionamiento asumido por el Estado.
La puesta en marcha del proyecto en esas nuevas coorde-
nadas parece que fue resultado de un pacto electoral de la
politica liberal del conde Romanones y las autoridades
locales, a través del ministro de Instruccién Publica Julio
Burell y al ser propuesto como diputado por Torrente el
redactor del periodico ABC Francisco Sanchez-Ocaia y
Beltran, a quien Gonzalez Marti recuerda agradecido en
1936 tras su fallecimiento en noviembre del afio anterior
(Gonzalez Marti, 1936). La direcciéon de la nueva escuela
fue encomendada a Gregorio Muiioz Duenas (Fig. 588),
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(Figura 589). Azulejo con retrafo de
Manvel Gonzélez Marti firmado
por Usabal. Museo Nacional

de Cerdmica, inv. 1/4098.

director entonces de la fabrica de azulejos Hermanos
Bayarri de Burjasot. El plan de estudios fue redactado
por Antonio Sanchez-Ocafia Beltran y Manuel Gonzalez
Marti (Fig. 589), quien se incorporé entonces a la escuela
asumiendo la Secretaria, siendo profesores respectiva-
mente de "Ensenanzas Elementales, Dibujo Geométrico a
mano alzada" y "Evolucién Técnica y Artistica de la
Ceramica". Otros profesores fueron Luis Soria Roca en
"Fotoceramica y Cromatica", Vicente Vilar David en
"Fisica y Quimica", y Antonino Pérez Prieto como maestro
de taller de "Modelado y Vaciado". Independientemente de
los resultados conseguidos, la orientacion de la formacién
se dirigia a dar un conocimiento de las distintas facetas del
arte ceramica desde el punto de vista de su evolucién his-
torica, potenciando las habilidades artisticas del alumna-
do en las bases de escultura, moldes, dibujo y color, y pro-
veyendo de una nocién indispensable de fisica y quimica
ceramica. Como engarce de las necesidades industriales de
su tiempo destaca la ensefianza en fotoceramica, uno de
los medios mas innovadores usados entonces como base de
las decoraciones ceramicas (Fig. 590).

En 1922 Gregorio Muiioz Duefias fue designado
director de la Escuela de Ceramica de la Moncloa, por lo
que Manuel Gonzalez Marti fue nombrado nuevo director

(Figura 590). Placa de Ismael Blat,
basada en fotoceramica, con retrato
de D. Emilio Gonzélez Pitarch,
padre de Gonzdlez Marti. Museo
Nacional de Cerémica, inv. 1/8881.

y Antonio Sdnchez-Ocafia secretario, al tiempo que se
incorporaba como profesor Constantino Gémez Salvador.
Con la instauracién de la Dictadura de Primo de Rivera la
nueva direccién de la Escuela intenté su promocién parti-
cipando en homenajes a personalidades como el nuevo
alcalde de Valencia, general Avilés (1923), a quien dedica-
ron un plato con su retrato pintado por Ismael Blat (Fig.
591), o sendas placas de rotulaciéon para el cardenal pri-
mado Reig, modelada por Gonzalez Marti y decorada por
José Maria Gimeno Planells, y del cardenal Benlloch,
obra de Antonino Pérez. Promovié la proclamacién de
Manises como “Ciudad Histérica y Laboriosa” (1924), la
dedicacién de la calle de la escuela a D. Guillermo Joaquin
de Osma y Scull (1925) con Javier Garcia de Leaniz, a
quien se le ofrecié un banquete de homenaje el 11 de enero
de 1925, y para quien se realizaron platos conmemorati-
vos en la fabrica de Vicente Gimeno Dies, uno de los cua-
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(Figura 591). Acto de homenaje de la Escuela de

Ceramica al General Avilés, alcalde de Valencia.

Archivo Museo Nacional de Ceramica.

les publica Pérez Camps (1999: fig. 98). En ella se forma-

ron incluso ceramistas extranjeros de cierta relevancia,

como Andrés Campos Cervera (1888-1937) cuyo pseudé-

nimo fue Julian de la Herreria (Gonzalez Marti, 1963;

Moreno Royo, 1987; Pérez Camps, 1998: 45), y se traba-

jo con modelos escultéricos aportados por José Capuz,

Julio Vicent, José Mateu, Ignacio Pinazo o Mateo Inurria,
entre otros.

A pesar de que se habia adquirido un solar en

1917, las aulas de la escuela en esta primera etapa se situa-

ron sucesivamente en un almacén de cebollas, en la escue-

la pablica de Manises y en el salén de sesiones del

Ayuntamiento, hasta que en 1925 se construy6 un primer

(Figura 592). Aspecto de las aulas de la Escuela de Manises.
Archivo Museo Nacional de Cerémica.

edificio (Fig. 592). Sin embargo, la escuela no cubria todas
las expectativas deseables y necesitaba proyeccion. Siendo
nombrado ministro de Instruccién Publica de la
Republica el Sr. Filiberto Villalobos, en 1934 entré de rec-
tor en la universidad Fernando Rodriguez Fornos quien
transmitié a la direccién de la Escuela la decepcion del
Ministerio por la situacién de la misma, que se entendia
provocada por sus responsables segin ciertas manifesta-
ciones de la prensa. De hecho las condiciones de ésta, con
el edificio inacabado e instalaciones deficientes ademas de
un corto horario lectivo (clases diarias de 18 a 20 h), no
daban para mas. Le fué encargado a Gaspar Polo Torres
la redaccién de un "Proyecto de Estatutos para la Escuela
Nacional de Ceramica de Manises", aprobados en el pleno
del Ayuntamiento de 13 de septiembre de 1934 y que contd
con un amplio apoyo de sociedades patronales y obreras
de la poblacién, asi como del Patronato de la Escuela
Practica de Ceramica que dirigia M. Gonzalez Marti, aun-
que desgraciadamente no llegé nunca a entrar en vigor

(Gonzalez Marti, 1967; Pérez Camps, 1999: 24). El nuevo
ministro Joaquin Dualde nombré Secretario General a
Mariano Cuber, situacién que permitié algunas mejoras
ya que el rectorado solicit6 la terminacion del edificio y la
mejora de dotaciones. Las gestiones de la Direccién ante el
jefe de Seccion de Ensefianzas Artisticas Maximiliano
Rodriguez, permiti6 ascender a su profesorado al escala-
fon de Profesores de Escuelas de Artes y Oficios Artisticos
que apoyd6 el Sr. Cuaber.

En 1936 la Escuela de Ceramica presenté un pabe-
ll6n en la Feria Internacional de Muestras de Valencia al
ser invitada por el Sr. José Grollo (Fig. 593), donde se
mostraron réplicas de obras relevantes hechas por los

(Figura 593). Pabellén de la Escuela Préctica de Ceramica en
la Feria Muestrario Internacional de Valencia de 1936.
Archivo Museo Nacional de Cerémica.

alumnos y profesores, como “Ofrenda” de Ignacio Pinazo,
unos jarrones y una Virgen del Carmen de José Capuz,
por Amelia Cuiat, el retablo de la Batalla del Puig, pane-
les de Constantino Gémez y obras de Maria Sacramento
Rives (o Ribes) y Manuel Gémez. La prensa publicé
comentarios elogiosos de lo expuesto firmados por
Eduardo Lépez Chavarri y por José Manaut Viglietti. En
una nota de prensa Gonzalez Marti expone el ideario esté-
tico que prima en esos afios: "Atentos en nuestras orienta-
ciones a desarrollar a que la finalidad primordial de los
objetos ceramicos salidos de estos centros de Arte, es la de
adorno de las habitaciones, se dirigen con preferencia a la
resurreccion de pasadas visiones estilisticas esencialmente
locales, no para copiarlas exactamente, sino, para luego
de estudiarlas, desentrafiando sus temas fundamentales y
la personal visién de las exaltaciones cromaticas, aplicar-
las a las vasijas con percepcion moderna, conservando su
espritualidad pretérita"..."Con el auxilio de grandes escul-
tores, como Capuz, Pinazo, Vicent, Mateu, Bolinches,
etcétera, se esta ensayando la ceramica escultérica aplica-
da a la arquitectura, que en los momentos actuales de los
grandes lienzos de pared uniformes de color, parece solici-
tarla en sentido de la vista, para su recreo" (Gonzalez
Marti, 1936).

La equiparacién del profesorado con el de los pro-
fesores de las escuelas de Artes y Oficios integré la forma-
cion en el marco de la educacion secundaria, lo que signi-
ficé6 una mejor cualificacién profesional de los alumnos y
un aumento de salario considerable para los profesores.
Desgraciadamente el levantamiento militar y la posterior
guerra civil de 1936-39 truncé esa trayectoria. M.
Gonzalez Marti se habia desplazado a Madrid el 16 de
julio para tratar asuntos referentes a la nueva situacién.
Alli recibié la desgraciada noticia del asesinato de D.
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Vicente Vilar David, Secretario de la escuela por entonces,
y decidi6 no regresar hasta el fin de la contienda. En 1939
se reincorporé a la direccién hasta su jubilacién en enero
de 1947, reiniciando la participacién en eventos senalados
como la conmemoracién del IV Centenario de Juan Luis
Vives en la que participaron nuevos profesores como José
Roig d’Alés en substitucion del fallecido Antonino Pérez
Prieto, Luis Bolinches, Abelardo Toledo y Antonio Bosch
(Gonzalez Marti, 1941; 1967; Coll Conesa, 2005).

Juan Bautista Al6s (Fig. 594) gané en 1944 la plaza
de profesor de la Seccién de Porcelana, nueva area impul-
sada en la Escuela Practica de Ceramica de Manises, pre-
sentando al afio siguiente un proyecto para instalar el
taller con una mufla apropiada. En 1946 se habia prepa-

(Figura 594). Juan Bautista Alés Peris.

Archivo Museo Nacional de Cerémica.
rado el relevo en la direccion de M. Gonzalez Marti, dada
su avanzada edad y la enfermedad de su esposa que final-
mente falleceria, proponiéndose a J. B. Alos para suce-
derle, aunque éste no pudo ocupar el cargo por fallecer en
Diciembre del mismo afo.

En 1948 fue nombrado director Alfonso Blat Monz6
(1904-1970), quien se habia incorporado el afio anterior a
la Escuela Practica de Ceramica de Manises como profesor
de Tecnologia Experimental Ceramica (Pérez Camps,
2001: 32). La etapa de Blat significé una completa renova-
cion. Partiendo de un estado de abandono y desorienta-
cién, impulsé un plan, aprobado en 1949 (decreto de 18 de
febrero), que pretendia equiparar la escuela a lo que habia
conocido en Francia, Checoeslovaquia, Alemania,
Holanda y Bélgica en los afnos de su formacién. permitien-
do dar titulaciones en dos especialidades Perito de
Ceramica Artistica y Perito en Técnica Ceramica (Garcia
Portillo, 1994). Impuls6 también un nuevo proyecto arqui-
tectonico del inacabado edificio para que fuera capaz de
acometer los retos de la demanda contemporanea, con nue-
vas aulas, laboratorios, talleres, hornos, etc, que fue
encargado a Javier Goerlich Lledé y que finalmente se eje-
cut6 en dos fases, 1950 y mediados de los afios sesenta
(Pérez Camps, 2001: 33-36). Una pension concedida por el
Ministerio de Educaciéon Nacional en 1957 para estudiar la
organizacion, instalaciones y relaciones de las escuelas
europeas con la industria le ayudé a poner al dia la situa-
cion de la escuela y sus objetivos.

Otro centro de formaciéon a considerar en la pri-
mera mitad de siglo fue la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Valencia, en el seno de la cual se fund6 en
1914, siendo director Salvador Abril, el "Taller de
Ceramica, Vidrieras y sus Aplicaciones", a cargo de
Gaspar Polo Torres hasta 1944. Alfonso Blat se incorporé
a la misma en marzo de 1936 como Ayudante del Taller de
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Ceramica, siendo nombrado Maestro de Taller en 1944. Le
siguié entre 1967 y 1969 el pintor Salvador Sanz Faus y
finalmente Enric Mestre Estellés, siguiente responsable
del Taller a partir de 1970. En esta tdltima etapa, que
practicamente abarcé hasta el fin del siglo XX, Mestre
supo encaminar la formaciéon hacia la potenciaciéon de la
creatividad, poniendo el material ceramico al servicio de
la idea, conectando con los planteamientos de quien habia
sido su maestro en la Escuela de Ceramica de Manises
Alfonso Blat. Han destacado en la labor formativa de este
centro en los ultimos anos las profesoras Mercedes
Sebastian y Angeles Roca (Pérez Camps, 1999: 27).

El 30 de diciembre 1925, por las propias necesida-
des de la importante industria azulejera local, se creé la
Escuela Provincial de Ceramica de Onda por iniciativa del
diputado Constantino Emo Giberté (Alvaro, 2005: 225),
aunque su actividad fue corta y cerré trece aiios después
(Pérez Camps, 1999: 21). El profesorado fue seleccionado
por un tribunal presidido por M. Gonzalez Marti, contan-
do con Rafael Gaya Llopis (1881-1951) en el area de Fisica
y Quimica aplicadas a la Ceramica, Juan Bautista Alés
Peris (1881-1946) en Dibujo, Composicion y Técnica
Ceramica, hasta 1929 cuando consiguié una plaza en la
Escola del Treball de Barcelona, y José M' Martinez
Ballester (19337), en Escultura, Vaciado y moldeado
(Alvaro, 2005: 227; Alés, 1990), siendo nombrado director
el Sr. Emo y después ocupada sucesivamente por otros
diputados. El curso comenzé en septiembre de 1926 en un
local alquilado, al no haberse considerado adecuado el
espacio cedido por el Ayuntamiento en Ca la vila. La
escuela poseia unas condiciones incluso superiores a las de
la Escuela Practica de Ceramica de Manises, a juzgar por
la documentacion grafica. En sus aulas se formaron artis-
tas como J. Gallén, José Cerda Julve, Joaquin Muiioz,
Vicente Olucha, Rosario Sancho Ballester, Salvador
Aguilella Vidal, Amadeo Benedito y Salvador Vives. Al
marchar a Barcelona, Alos fue substituido interinamente
por Rafael Guallart Carpi (1895-1975), pero la plaza fue
otorgada por oposicién de 1931 a Vicente Abad Navarro
(1880-1946), aino en que se incorporaron como profesores
auxiliares Vicente Abad Pradells y también Guallart. Al
quedar vacante la plaza de Escultura se convocé oposicion
en 1934 ganada por Tomas Colén Bauzano. El estallido de
la Guerra Civil y la posterior conquista de Onda por las
tropas franquistas en 1938 llevé a la destitucion de los fun-
cionarios por abandono del servicio, quedando cerrada la
escuela en el dltimo dia de diciembre de 1938 (Alvaro,
2005). La escuela cont6 siempre con un elevado niimero de
alumnos que superaban ampliamente la centena, muchos
de ellos de las vecinas localidades de Ribesalbes y Onda, y
durante algin tiempo se financié piblicamente su trasla-
do, especialmente en el caso de la primera, asi como la
dotacion de becas para los alumnos mas aventajados.
Hubo un intento de crear unas aulas de ceramica en
Alcora subsidiarias de la escuela de Onda con apoyo de la
Diputaciéon (Alvaro, 2005: 261).

Caracteristicas de la produccion.
Algunas innovaciones se incorporaron en los dlti-

mos afios del siglo XIX como la pasta blanca llamada en
Manises "maydélica" (Fig. 595), al parecer iniciada en la

- 17. La azulejeria del siglo XIX (1800-1900).
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(Figura 595). Plato de loza de Manises
de estilo Art Nouveau,
pintado por Amelia Cuiiat con la
técnica del enfubat. Museo Nacional de
Cerémica inv. 1/4068.
fabrica de Momparler (Pérez Camps, 1992: 173-174) aun-
que J. Sacs (1932a) indica que fue en la de Francisco
Valldecabres, y también las pastas feldespaticas, introduci-
das por José Piqueres que su fabrica anunciaba como por-
celana. Esta pasta permitié la utilizacién de cubiertas tras-
parentes y la generalizacién de la técnica de pintura bajo
cubierta (Fig. 596). Ello coexistia con la produccion de loza
dorada de pasta tradicional calcareo-ferruginosa realizada
con seis partes de la terra del Pla de Quart por una de terra
de canter (Pérez Camps, 1998: 55-70) (Fig. 597).

Una de las primeras innovaciones industriales fue la
aparicion de la especializacion productiva que facilité la
fabricacién con materiales semi-elaborados, ya que muchos
fabricantes compraban los platos ya torneados e incluso
cocidos para decorar. Se intensificé el molde por colado,
técnica que se impuso en la primera mitad de siglo y que
llevé, ya en la segunda mitad, casi a la desaparicion de los
oficiales torneros (Pérez Camps, 1992; 1999).

También resulté esencial la aparicion de industrias
auxiliares especializadas en materias primas, como pastas,
existiendo dos molinos de barniz tras la primera guerra
mundial, fabricas de colores ceramicos, maquinaria como
mezcladoras, amasadoras y molinos, moldistas, serrerias
para el embalaje y el combustible, confeccion de gacetas,
transporte de lefias, materias primas y distribucién, ete.
(Rossell6 Verger, 1961: 151).

En los vidriados, se usaba el blanco opacificado
con estafo tradicional con un 3-5 % de Sn, pero dadas las
pastas blancas y los requisitos de la loza dorada, se usé
abundantemente la cubierta
transparente formada por
mitad y mitad de plomo vy sili-
ce, anadiendo en ocasiones
un 5% de cloruro sédico. Sin
embargo, en algunas produc-
ciones modernistas se utiliz6
de fondo un esmaltin azul o
verde que contenia un 50%
de silice, un 41% de plomo,
un 4,5% de sal, algo de crio-
lita (1,25%), y el 6xido colo-
rante necesario para el azul
(cobalto) (Fig. 598) o el verde
(cobre) en cantidades inferio-

(Figura 598). Jarro de
reflejo dorado sobre
esmaltin azul de cobalto.
Museu de Ceramica de
Manises.

res al 1%. Las piezas esmal-
tadas se cocian en segunda

(Figura 596). Taza de loza feldespatica
de Manises. Museo Nacional de Ceramica

(Figura 597). Plato de pasta tradicio-
nal y loza dorada con busto de
Amparo Bruiio, por Teéfilo Garcia de
la Rosa. Museo Nacional de Cerémica
inv. 1/3867.

inv. 1/3763.

coceién en cajas o cobijas a unos 900 °C. Luego la loza
dorada precisaba atn de la tltima coccion reductora para
la cual se preparaba un complejo pigmento que integraba
sulfuro o nitrato de plata y cobre con vermellén, en una
emulsién de 6xido de hierro y vinagre con restos de cosela
o preparaciones previas del mismo pigmento desechadas.
Pérez Camps (1998: 61) describe con precision el procedi-
miento seguido segiin ha podido leer en los libros de for-
mulas de maestros como José Gimeno Planells, por lo que
nos remitimos a sus trabajos.

En decoracion se extendié el uso de las trepas, ya
iniciado a mediados del siglo anterior, y en especial la
decoracién con aerdgrafo. También es tipico del siglo XX
la terminacién en frio con esmaltes de vivos colores, que se
realizé en talleres de alfareria que deseaban realizar una
produccion de valor decorativo como pasé en Agost o Biar,
pero también en fabricas de loza como en la de Peris de
Onda.

No resulté extrafa, sino casi un hecho general, la
contratacién de pintores o escultores como especialistas o
técnicos directores para preparar nuevas series o disefos.
Incluso aparecieron una gran variedad de morfologias
nuevas, como los filtros o Sinai, los recuerdos turisticos, la
pequeiia escultura o las alcarrazas y botijos llamados de
"fantasia" de muy variadas formas.

Los filtros y Sinai
(Fig. 599) supusieron for-
mas novedosas que se
difundieron con practicas
higienistas entre la bur-
guesia y la clase media,
apoyandose de toda una
serie de consejas e inven-
ciones médicas -algunas de
ellas incluso perniciosas
para la salud, como el
agua radiada o de amian-
to- y otras beneficiosas -
como el filiro de carbén
activado-, con patente
Pasteur. El filtro se reali-

zaba generalmente en

(Figura 599). Filtro y
Sinai de Manises, el
segundo con diseiio de
Julian de la Herreia.
Museu de Ceramica de
Manises.

pasta blanca y poseia un
depdsito de dos cuerpos
con tapadera, ambos

comunicados por un agu-
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jero en el que se insertaba un vaso de filtraje realizado con
pasta de porcelana y amianto, terminando el cuerpo infe-
rior en un grifo dispensador. El Sinai fue inventado por el
quimico y biélogo Conrado Granell en 1926, patentado, y
supero una serie de pruebas en laboratorios de Madrid en
1928. Consta de varios depositos en columna. El agua
pasaba, desde un depésito alto a otro inferior, a través de
un filtro que contenia materias minerales, carbén activa-
do, piedras porosas, etc. Permitia filtrar unos ocho litros
en diez horas. Conrado Granell comercializé como com-
plemento una serie de preparados quimicos como las
"Sales integrales Sinai', "Sales hepaticas Sinai", "Sales
antinefriticas Sinai", etc. (Pérez Camps, 1992: 199).

La bisqueda de un producto cualificado y diferen-
ciado impulsé la porcelana decorativa que se empezé a
fabricar en Momparler de Valencia, luego en La Hispania
de Manises, y siguiendo otros talleres. Anteriormente en
los primeros afios de siglo, la porcelana se habia centrado
en equipamiento para la industria eléctrica, como ocurria
con Gardi (Meliana), Sociedad Espafiola de Material
Eléctrico, y con Bernardo de Nalda (Almacera). Sin
embargo ésta dltima produciria figuras decorativas de alta
calidad en la segunda mitad de siglo, bajo la direccion de
Victor de Nalda.

El trabajo de las fabricas seguia con la divisién de
género establecida en el siglo anterior. La decoracién, inclu-
so en el caso de la loza dorada, seguia estando mayoritari-
mente en manos de mujeres, aunque grandes pintores par-
ticipaban también quizas en obras de caracter mas artisti-
co, como lo hicieron Teéfilo Garcia de la Rosa y Rodriguez,
Usabal, Ismael Blat, Arturo Almar, José M. Gimeno, José
Mateu, Julian de la Herreria (Andrés Campos Cervera),
Gaspar Polo, Gaspar Nadal Monera, Francisco Mora,
Leopoldo Mora, Antonio Bosch, etc. Entre las mujeres des-
tacaron en los afios treinta Sacramento Rives (o Ribes),
Amelia Cuiiat y Monleén y Dionisia Masdeu, todas relacio-
nadas con la Escuela de Ceramica.

Tal vez cabria ver en los catalogos amplios y diver-
sificados de muchas fabricas, como vemos en el caso de
José Maria Martinez de Manises que ofrecia 829 modelos,
que contribuyeran a la generacion de altos costes de pro-
duccion, una de las lacras de la industria prebélica. Junto
a ello se arrastraban razones técnicas por un excesivo tra-
dicionalismo. Ya en 1914 Gaspar Polo escribia que la pro-
ducciéon ceramica se hallaba en crisis, sefialando como
causa de la misma el divorcio entre la creacién y la pro-
duccién y la rutina en la copia de modelos estéticos del
pasado tanto como en la falta de actualizacién técnica
(Mestre, 1999: 18), apartado en el que debemos recordar
la falta de actualizacién de hornos mejorando combusti-
bles, su eficiencia y la escasa mecanizacion (Pérez Camps,
1992). También se senala en articulos de actualidad de la
revista Ceramica Industrial y Artistica los elevados pre-
cios de la produccién manisera -por entonces preponde-
rante- frente a la competencia europea de paises emergen-
tes como Checoesloaquia, e incluso Italia y Japén, lo que
dificultaba la competencia en mercados clave como el nor-
teamericano con sus emergentes "Chain-stores" que esta-
ban interesadas especialmente en articulos de consumo
pequeiios de bajo precio. A partir de los afios treinta
(hacia 1932) se inici6 la fabricacién de material sanitario:
lavamanos, WC, duchas, etc. Para algunos autores ello
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fue la busqueda de una salida como resultado de la crisis
de venta en ceramica decorativa.

Series del siglo XX.

Pérez Camps resume el panorama creativo indi-
cando que, en la primera mitad de siglo, se dieron basica-
mente dos tendencias estéticas: una popular -tradicional,
realizada por talleres familiares sin formacién especifica
en disefio y continuistas con la policromia tradicional-
(Fig. 600) y otra de renovaciéon de caracter algo erudito,
encabezada por personas con formacién y atenta a la
actualidad estética del momento (Fig. 601). Sin embargo,
no puede establecerse una frontera nitida con talleres

(Figura 600). Espalmatoria con decoracién floral,
de produccién inspirada en el siglo XIX.
Museo Nacional de Ceramica inv. 1/3769.

(Figura 601). Disefios de jarrones de Juan Bautista
Alés. Museo Nacional de Ceramica.

especializados entre un tipo de produccién y otra, ya que
ésta se orientaba hacia lo que en un determinado momen-
to tenia mas éxito comercial.

En el siglo XX la producciéon de loza se orient
hacia un grupo determinado de estilos, dentro de los cua-
les podemos entrever familias decorativas y tematicas
especificas que caracterizan el ambiente estético, social y
politico.

Entre las primeras tendencias que surgieron ya en
los dltimos afios del siglo XIX encontramos el historicismo
medievalista (Fig. 602), en su vertiente arabizante o mudé-
jar (Valldecabres, La Ceramo) con lozas que se denomi-
naban "hispano-moriscas", y que se basé en réplicas y en
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(Figura 603). Plato modernista. Museo
Nacional de Ceramica, inv. 1/4506.

renacimientos de las

(Figura 602). Placa historicista
de homenaje de la Asociacién
Valenciana de Caridad.
Museo Nacional de Ceramica
inv. 1/7390.

producciones histéri-
cas, muchas veces do-
cumentadas a partir
de fotografias y dibu-
jos. De ahi surgen el llamado estilo neoarabe y las piezas
inspiradas en aquellas tradiciones de forma libre, evoca-
dora, sin animo de copiar los modelos antiguos (Gimeno,
La Ceramo). Lo mismo pasé con la antigiiedad clasica en
producciones de Peyré o de Juan Bautista Huerta.

Como innovacion destaca la adopciéon del moder-
nismo (Cabedo, Momparler) (Fig. 603), con repertorios
que exceden su marco cronolégico estricto y continuaron
fabricandose durante décadas, y también el Art Déco (Fig.
604), desarrollado como movimiento de disefio popular

(Figura 605). Jarrén regionalista
dedicado a Joaquin Sorolla.
Museo Nacional de Cerdamica,
inv. 1/6635.

(Figura 604). Diseiio de
jarrén Déco de Juan
Bautista Alés. Museo
Nacional de Cerémica.

desde 1920 hasta finales de los afios treinta (Huerta,
Montaner). Pero no cabe olvidar al regionalismo entre los
modelos eruditos, basado en la recuperacion de las pro-
ducciones tradicionales con un cierto gusto naif (Fig. 605),
en el que se enmarca en parte la obra de autores como
Juan Bautista Alés, José Mateu, Julio Llopis o Manuel
Real Alarcén, muy ligado a la estética del noucentisme
catalan.

Menos peso tuvo el llamado neorrenacimiento, o
copia de los estilos castellanos propios del manierismo y
del primer barroco, esencialmente de Talavera, entre los

que encontramos obras de Francisco Lahuerta
como un pedestal con la imagen de la Virgen (Pérez
Camps, 1992: 180), y también el disefo indigenista
o primitivo que en algunas fabricas se introdujo
por la participacion en especial de personajes como
Andrés Campos Cervera, que diseii6 platos y Sinai
para fabricas como la de Vicente Montaner (véase
fig. 599).

Naturalmente, la produccion se centraba en
piezas de todo precio, llegando a alcanzar las 400
pts en catalogo, antes de la guerra, alguna de las
mas grandes y elaboradas entre las que encontra-
mos paragiieros o bengalers (Pérez Camps, 2004f),
maceteros con pedestal, columnas Domeq, jarro-
nes tipo Alhambra (Fig. 606), filtros y depurado-
res, ete. Sin embargo,
se produjeron en to-
dos los talleres vaji-
llas, juegos de café,
centros de mesa, etc.
y gran cantidad de
piezas utilitarias pe-
queiias y de bajo pre-
cio como escupide-
ras, palilleros, ceni-
ceros, botijos de
recuerdo, bombone-
ras (fig. 607), jarrones
para cerveza, viole-
teras y mucho mas
de prolija enumera-
cion, como evidencia
el catalogo de Fran-
cisco Valldecabres de
1918. La fabrica de
Félix David Campos
(1914-1932) desarro-

(Figura 606). Jarrén de las
gacelas. Copia historicista de
taller manisero. Museu de
Ceramica de Manises.

(Figura 607). Bombonera o vaso en forma
de alcachofa. Museo Nacional de Ceramica,
inv, 1/04108.

116 populares tragahuesos con cabezas humanas (Pérez
Camps, 2007) (Fig. 608). En juguetes, o piezas de pequeiio
tamarfio que se comercializaban en las ferias y en especial
en el popular mercado de mayo de La Escuraeta de
Valencia, destacaron anunciadas con el epigrafe "fabricas
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(Figura 608). Tragahuesos. Museo Nacional de Cerémica,
inv. 1/6552.inv. 1/04108.

de juguetes" Ramén Gasé (1927), Emilio Gimeno (1927),
Vicente Hueso Requena (1927-57), Rafael Marzo (1933),
Pablo Piquer (1933), Juan Bautista Soler (1933), Blas
Garcia (1933), Emilio Crespo (1942-57), Vda. de Pedro
Alcacer (1944) y José Gareia (1957) (Pérez Camps, 2002a)
(Fig. 609). Dentro de las tradiciones locales se realizé

(Figura 609). Mortero o almirez de Escuraeta. Museo
Nacional de Cerémica, inv. 1/4259.

ceramica fallera (Pérez Camps, 2004c) y piezas, como
botijos o benditeras, evocadores de la Virgen de los
Desamparados o de San Vicente, en lo que destacé Luis
Royo Torrent "El Monasgo" (Seijo, 1977: 215; Pérez
Camps, 2002; 2004e). También en esta produccién de
caracter religioso podemos considerar las huchas del
Domund, o de ayuda a las misiones, con bustos populares
que representan idealizados individuos de las diversas cul-
turas y pueblos de la tierra (chinos, indios americanos,
negros africanos, indios amazénicos, etc.) (Pérez Camps,
2002d).

Se generalizé la produccion de vajilla econémica,
en general sobre pasta blanca con cubiertas endebles que
se cuarteaban, y muchas veces decoradas a pincel por pin-
tores sin formacion, en la que destacaron Teodoro
Montoro Gil y Vicente Carpintero Alpuente, con motivos a
la trepa con paisajes o personajes famosos del momento,
como el boxeador Martinez de Alfara, copiando incluso
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decoraciones, modelos y marcas de fabricas como
Pickman de Sevilla (Pérez Camps, 1992: 189). Entre ellas
la tematica politica se introdujo en piezas realizadas a la
trepa o con otras técnicas y de bajo precio, centradas en
tres tendencias: monarquia alfonsina, carlismo y republi-
canismo (Pérez Camps,

1990; 2004d). Probable-

mente debemos a José
Piqueres Albenca, fabri-
cante de gres -en realidad
loza feldespatica- en anua-
rios de 1910 y 1920, un
plato con la inscripcién
"DIOS, PATRIA, REY, LI-
BERTAD, FUEROS, LE-
GITIMIDAD" con un bus-
to del autoproclamado
Carlos VII (Fig. 610), el
postulante carlista al trono

de Espafia, tal vez obra de (Figura 610). Jarro con la
efigie de Carlos Maria de
Borbén, de la fabrica
Piqueres de Manises. Museo
Nacional de Cerdmica, inv.
1/4259.

debido a Francisco Gimeno. También existen jarras con la
efigie de la Republica (Pérez Camps, 1992: 193 ss.).
Tras la Guerra Civil se di6 un general decaimiento

este autor del que conoce-
mos su militancia, o un
jarréon con el busto del
mismo pretendiente Carlos

en la calidad de la produccion, relegada con escasas excep-
ciones a obras de caracter tradicional estéticamente obso-
letas con raras excepciones, destinadas al consumo interior
de Espana y sus protectorados. Sin embargo, en el dltimo
tercio del siglo XX la ceramica decorativa volvié a alcanzar
alto valor econémico y vié surgir grandes empresas en
varias lineas de productos de calidad diferenciada, por un
lado la porcelana Lladré, innovadora aunque heredera de
producciones mas tradicionales como La Hispania o
Nalda, asi como nuevas fabricas de disefio contemporaneo
(Benlloch, Cases, etc.). Los ciclos econémicos fluctuaron
de un momento de auge entre 1960 y 1975, a un decai-
miento progresivo a finales de los afios ochenta que ha lle-
vado casi a la desaparicion de la ceramica decorativa local
en los primeros afos del siglo XXI, donde sélo subsisten
escasas fabricas y talleres con productos muy cualificados
y dirigidos a mercados especificos.

Las Fabricas.

Con escasas excepciones las fabricas de loza se esta-
blecieron en las poblaciones donde ya habia existido una
produccion anterior como Alcora, Biar, Manises, Onda,
Ribesalbes y Valencia, a las que debemos anadir Alfara de
Algimia. A continuacién presentamos unos breves comen-
tarios sobre algunas que, por sus impulsores o éxito comer-
cial, pueden servir de modelo para comprender la evolu-
cién de la produccién de loza a lo largo del siglo XX ante la
imposibilidad de abordar el tema con exhaustividad.

- Alcora.

A finales del siglo XIX sé6lo permanecia la antigua
fabrica condal en manos de Cristébal Aicart. A lo largo del
siglo XX surgieron las fabricas de Ramos y Cia, Letancio
Moliner, José Cotanda, Joaquin Rull, y finalmente abrié
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sus puertas la Muy Noble y Artistica Ceramica de Alcora
S.A. (Seijo, 1977: 136).

- Fabrica Aicart. Tras el cierre de la fabrica fun-
dada por el conde de Aranda (1893) adquirida en 1858
por los hermanos Girona, Cristobal Aicart Mora intenté
recuperar su produccién a partir de 1895. Continué los
modelos alcoreios todavia fabricados en ocasiones sobre
copias de los moldes de la Real Fabrica. Gonzalez Marti
se queja del estado de destruccién de la fabrica llevado a
cabo por los herederos de Cristobal Aicart en 1932, que
habian arrancado del edificio los elementos histéoricos
que le daban caracter, como los paneles ceramicos, azu-
lejos de la escalera, los suelos, etc. (Gonzalez Marti,
1932). Con Maria Aicart y Cristébal Aldas Aicart la
ruina fabril se intenté salvar contratando a Juan
Bautista Huerta Aviiié, aunque poco tiempo después
cerré y sus moldes fueron dispersados entre muchos
fabricantes (La Ceramo, Huerta, Faitanar, Figas,
Fundacion de Gremios, etc.). Huerta intenté recuperar
su produccién fundando una compania con Letancio
Moliner pero tuvo que abandonar en 1945 (Pérez Camos,
1992: 171).

- Alfara de Algimia.

- El Pelicanet. Se trataba de una pequeiia fabrica
de loza decorativa fundada por el escultor Luis Bolinches
Compaii (1895-1980), donde inicié6 una produccion de
pequenas esculturas de serie siguiendo su formacion
artistica en esta disciplina. Funcioné entre 1923 y 1941.
Realiz6 obras influenciadas por la vanguardia del
momento, como su cubista "El Guitarrista" o "El Chulo",
con cubierta de loza dorada, y otras mas tradicionales
como las Majitas (1932), o las Grupas Valencianas y las
Oferentes ibéricas (1935). en 1938 se publicé un catalogo
que incluia méas de 16 modelos (Pérez Camps, 1998: 26;
Bolinches, 1997; Bolinches, 2006).

- Almacera.

- Nalda. La fabrica instalada por Bernardo de
Nalda se dedico inicialmente a dieléctricos. Entre los
afios cuarenta y mediados de los afios sesenta, bajo la
direccién de Victor de Nalda, se inicia la fabricacién de
pequeiias figuras y centros de mesa, con escenas costum-
bristas de vida cotidiana inspiradas en la produccién
similar europea. Su horizonte estético pretendia compe-
tir con aquellas, y asi se demostré con su presencia en la
exposicion de Cannes de 1957 "La Céramique espagnole
du XIlle siécle a nos jours", adonde acudié seleccionado
por un comité que contaba con M. Gonzalez Marti. En la
fabrica trabajaron Alfoso Blat Monz6 y el escultor
Vicente Beltran Grimal (1896-1963), asi como José y
Juan Lladré (Fig, 611). Tras cerrar, sus moldes fueron
adquiridos por Ramén Inglés que continué en un peque-
fio taller de Bétera (Pérez Camps, 1992: 207).

- Biar.

Nicleo que contaba con cinco fabricas durante el
primer tercio del siglo XX, tres de ellas con produccién
preferente de loza, regentadas por alfareros maniseros y
por tanto, con una produccién muy préxima en las series
tradicionales policromas.

(Figura 611). El principe Baltasar Carlos,
por Juan Lladré para Nalda. Museo
Nacional de Cerémica, inv. 1/13036.

- Fernando Amorés Azorin. Fundé la fabrica "San
Vicente" en 1884 con un ceramista de Manises. Tuvo un
gran numero de operarios y moldistas propios entre los
que destacé un escultor italiano llamado Escobedo para
la produccién de botijos de fantasia (Fig. 612). A lo largo
de gran parte del siglo XX se hizo cargo de la misma

(Figura 612). Botijo de Escobedo para la
fabrica "San Vicente™ de Biar. Tomado de
Schiitz (1991).

Enrique Amorés Amorés (1898-1983). Produjo loza
dorada y policroma (Schiitz, 1991; 1993, 1996; Pérez
Camps, 1998: 26). Durante un tiempo se alquilé a
Antonio Hernéandez Soler.

- Juan Mora Carpintero. Fundé una fabrica que
luego pasé a Vicente Escobar Valls, y de éste a su yerno
Francisco Maestre Francés, quien se hizo cargo de la
fabrica en 1954. Fue la tinica que sobrevivié a lo largo del
pasado siglo incluso recuperando los modelos de la antigua
fabrica Amordés (Schiitz, 1991: 36).

- Cayetano Mora Carpintero (1845-19207). Instal6
una fabrica en el camino de la Virgen que pasé a Francisco
Amorés y de éste a su yerno Bautista Sirera Vilar. Este
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marché a Francia en 1915 y, al volver, sigui6 trabajando
con sus hijos Juan Sirera Amorés y José Sirera Paya hasta
1957 (Schiitz, 1991: 26).

- Ribesalbes.

La poblacién siguié fabricando con claves decimo-
nénicas en los 8 talleres que mantuvo en el primer tercio
del siglo XX. Se conocen los talleres de Eliseo, José y
Francisco Albalat, José Arz6, Francisco Arzé vy
Compaiia, Cristébal y José Pastor, y especialmente José
Figas Olucha y Compaiiia, el que mas trascendencia ha
tenido por continuar fabricando mucho depués de la post-

guerra (Pérez Camps, 1992: 171).

- Manises.

Segin refiere Rossellé Verger (1961: 151) a princi-
pios de siglo existian 14 fabricas de porcelana o loza fina
(debemos entender loza blanca), 97 de loza ordinaria, 9 de
objetos ceramicos de adorno, una de refractarios y 13 de
azulejos. En 1910 contaba con 34 fabricas registradas que
aumentaron a 52 en 1932 (Pérez Camps, 1992: 175). Segin
Rossell6 las cifras son mayores, con 13 fabricas de maydli-
ca, 26 de loza, 40 de "ceramica", una de reflejo y otra de
azulejo. Pasando los afios treinta la cifra se dispara con
mas de un centenar de talleres y apareciendo el sanitario
como nuevo producto. La mayoria de las fabricas eran
pequeiios talleres de 10 a 25 trabajadores, pero existieron
centros fabriles mayores que ocupaban entre 40 y 100 ope-
rarios como las citadas por Pérez Camps La Rosa, La
Ceramica Artistica e Industrial, La Esfinge, La Espanola,
La Cova, y firmas personales como Juan Bautista Cabedo,
Francisco Arenes, Francisco Mora, Clemente Asuncién,
Francisco Lahuerta, Vicente Montaner Lerma, Bartolomé
Mora Carrasco, José M* Martinez o Salvador Mestre
(Pérez Camps, 1992: 175). A medida que crecia su pro-
duccién surgieron iniciativas para mejorar su sistema de
distribucién, con presencia continua en ferias nacionales y
Artes
Decorativas, publicidad en medios de comunicacién, inclu-

extranjeras, certamenes de Bellas y Artes

so realizando vajillas publicitarias como demuestran los

(Figura 613). Anuncio de la Central de Loza
y Ceramica publicado en Ceramica Artistica e Industrial.

platos de Luis Avifié, Francisco Arenes, Mora Vilar y Justo
Vilar e Hijos del Museo de Ceramica de Manises (Pérez
Camps, 2002d), o apareciendo la Central de Loza y
Ceramica (1931) (Fig. 613), con domicilio en la calle
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Canalejas, 10. Tras la Guerra Civil se incrementé la pro-
duccién de sanitario debido al abandono en algunas fabri-
cas de la loza decorativa y del azulejo. La primera fabrica
de porcelana se instala en la localidad en 1941 (La
Hispania) y prosiguié con bastante éxito en ésta y otras
fabricas (Lahuerta), creandose el género "mimbre" en este
material. El ambito de la loza se incrementé considerable-
mente pasando de 20 fabricas en 1937 a 112 en 1956, aun-
que su superproducecién, destinada al mercado interior
hasta la apariciéon del mercado turistico en los afios sesen-
ta, marcé también su declive al generarse una cruda auto-
competencia (Rossellé Verger, 1961; Hurtado, 2007). La
ceramica historicista tuvo su taller mas significaivo en el de
José Gimeno Martinez, y la aproximacion al diseno mas
contemporaneo ha sido la directriz de empresas como la de
Manuel Benlloch o Ismael, Enrique y José Cases.

- Juan Bautista Cabedo Balanza (1869-1913).
Funds la fabrica La Rosa donde realizé una produccion
de tipo modernista con relieves vegetales sobre jarrones,
jardineras y maceteros con pedestal (Pérez Camps, 1992:
175; 2006¢). En ella trabajaron José Gimeno Martinez y
Antonino Pérez Prieto, quien hacia 1915 participé en la
fundacion de La Esfinge y luego fue profesor de la Escuela
Practica de Ceramica.

- La Cova. Se inicié como una fabrica de material
téenico, produciendo gres salado. Durante la guerra de
dedico a la fabricacion de material bélico, y tras ella de
refractario, gres y material de construccion.

- Vicente Gimeno Diez (1883-1952). Estudié en la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos y tras trabajar con
Bartolomé Mora monté su propia fabrica en 1919. Su
produccién se centré en la "ceramica morisca" de reflejos
metalicos aunque no se trataba de réplicas de la produc-
cion medieval. Innovadora resulté la aplicacion de reflejo
metalico a decoraciones inspiradas en las producciones
talaveranas que se pusieron de moda entre 1920 y 1930.
También realiz6 piezas de reflejo sobre vidriado verde y
plateadas sobre azul, y su taller colaboré con los herma-
nos Ismael y Alfonso Blat, conociéndose de ello un plato
con un retrato de Goya fechado en 1928. Algunas piezas de
este periodo presentan la firma "VG/Spain/2", usandose
hasta 1964 "VG" o "VG/Spain". Le sucedieron sus hijos
Jests y José Maria Gimeno Morante bajo la firma Viuda
de Vicente Gimeno hasta 1965. Jests, tinico conocedor de
la técnica de la loza dorada, reinicié poco después la pro-
duccién en un taller del barri d'obradors, donde conti-
nuaron sus hijos Jestis y Antonio Gimeno Rios (Pérez
Cams, 1998: 47-48).

- José Maria Gimeno Planells (1881-1958). Pintor
de gran calidad y depurada técnica que desarrollé para
conseguir dorados de varias tonalidades, patenté la fér-
mula para decorar reflejo plateado sobre azul. Hacia 1924
cre6 una fabrica con José Maria y Antonio Catala Vilar en
la calle Norte, dedicada exclusivamente al reflejo. Tras un
paréntesis en el que trabajé en la fabrica Cedolesa de
Quart, monté otro taller propio tras la Guerra Civil para
retomar la produccién de reflejo metalico. Colaboré con
la Escuela de Ceramica de Manises para realizar algunas
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obras y también con Jaime Descals, como los murales de
San Vicente Ferrer de la Seo y de San Esteban de 1955, asi
como unos platos para conmemorar el Segundo
Centenario de la Translacion en 1951. Piezas de su taller

van firmadas "JMG".

- Juan Bautista Huerta Avifi6 (1878-1949). Pérez
Camps destaca la personalidad de su produccién, influida
por su formacién en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos. Construy6 como fabrica el edificio "El Arte", situa-
do en la actual Avinguda del Pais Valencia, al parecer aca-
bado en 1922. Su obra se present6 en numerosos certame-
nes mereciendo el gran premio de la International
Exhibition de Filadelfia en 1920. Posteriormente se pre-
senta en la VI Feria Muestrario Internacional de Valencia
de 1923, y el mismo afio obtuvo sendas medallas de oro en
U'Exposition Internationale de Paris y en l'Exposition
Internationale d'Hygiene Apliquée a Anvers. Gonzalez
Marti le dedicé ese mismo afio un articulo donde destaca
su calidad y sus propuestas innovadoras (Gonzalez Marti,
1923). Al afio siguiente merece la gran copa, medalla de
oro y titulo de miembro del jurado en la International
Exhibition of Modern Art and Industry de Londres,
medalla de oro y palma de honor en la Expostion
Internationale de Bruselas, y medalla de oro y titulo de
miembro del jurado en la Esposizione del Progresso
Industriale de Livorno. En 1925 le encontramos en la
des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes de Paris y finalmente en la XV Feria

Exposition Internationale

Muestrario Internacional de Valencia (1932). La guerra
supuso un duro contratiempo que menoscabé el potencial
creativo del industrial, especialmente al sufrir prisién,
pero en 1942 volvié a estar presente en la Feria Muestrario
de Valencia. Tras la guerra trabajé en La Cova, fabrica de
gres salado, y entre 1942 y 1945 fue contratado por Aicart
para reiniciar la produccién de la fabrica de Alcora. Tras
ello, empezé un negocio con Letancio Moliner para produ-
cir piezas de estilo alcorefio. Al final de su vida trabajé en
la fabrica de Porcelana La Hispania. Su produccién ini-
cial se situ6 en linea con el historicismo omnipresente, y en
especial, con sus afamadas obras de loza dorada, aunque
realiz6 productos en estilo renacimiento, arabe, gético,
barroco y estilos de la antigiiedad como ceramica griega,
egipcia, japonesa y precolombina. Desarrollé series en
Arte Déco e innové el repertorio tradicional con series de
reflejo plateado sobre azul, el uso de lustres y combina-
ciones de éstos con policromia, con decoraciones natura-
listas de sabor japonés. Con Huerta trabajo el paraguayo
Andrés Campos (pseud. Julian de la Herreria), llegado a
Valencia en 1928 y asistente asiduo de la Escuela de
Ceramica (Gonzalez Marti, 1963) realizando obras exéti-
cas con influencias de arte nativo-americano. Su fabrica
produjo también esculturas con cubierta de reflejo, gene-
ralmente bustos de personajes conocidos (Goya,
Cervantes, Manolete, Beethoven, Cristo, Benavente,
Dante, etc.) o imitaciones de clasicos, barrocos y moder-
nistas. Algunas de sus producciones llevan la firma
"J.B.H." (Pérez Camps, 1998: 42-46).

- Francisco Lahuerta. Fue una de las mayores
fabricas de Manises centrada en loza decorada y azuleje-
ria alli implantada por "Valencia Industrial" cuya produc-

cion dirigia en 1932 Manolo Montoro (Sacs, 1932a).
Realizé obras en los estilos tradicionales explotados en
Manises, pero también en el neorrenacimiento talaverano.
A mediados de los afnos cincuenta inicié la fabricacién de
jarrones y figuras de porcelana de estilo neorrococé.

- José Maria Martinez Aviii6 (-1936). Hacia 1925
aglutiné la empresa familiar con la de su suegro Bartolomé
Mora Carrasco creando una de las mayores fabricas de
Manises con vocaciéon exportadora. Fue alcalde de
Manises (1924-1930) y murié asesinado al estallar la
Guerra Civil. Se conocen piezas de su fabrica con la marca
"J.M.M." en las que siguié el estilo ecléctico historicista de
su suegro (Pérez Camps, 1998: 42).

- Francisco Monera Gil (1848-1932) y sucesores.
Después de la aventura industrial de la empresa
"Francisco Monera y Compania" iniciada con Francisco
Valldecabres, Monera siguié solo desde 1898 en un taller
instalado en el n® 8 de la actual plaza del Castillo. En 1909
expuso en la Exposiciéon Regional Valenciana y poco antes
de 1920 cedié el taller a sus sobrinos Gaspar, Carlos y
Francisco Nadal Monera aunque sigui6 colaborando con
ellos. Su especialidad sobre reflejo metalico aparece rese-
fiada en el Anuario Bailly Bailliere de 1910, y se trata
principalmente de obras historicistas principalmente de
inspiracién goticomudéjar, aunque también realizaria
obras de estilo renacentista y barroco, aunque trabajando
sobre bases de fino realizadas por otros talleres, segin
indica Pérez Camps (1998). Para este autor destaca de su
legado la transmisién de la técnica del dorado a otras
fabricas como Valldecabres y a sus sobrinos, su papel
como propagador de esa técnica y su generosidad y espiri-
tu de cooperacion con otros ceramista. Sus sobrinos
siguieron trabajando en las coordenadas de Francisco
Monera, adquiriendo piezas manufacturadas para com-
pletarlas con la tercera coccion de reflejo (Pérez Camps,
1998: 33-34). De ellos, Gaspar Nadal Monera (1832-1952)
y su hermano Carlos siguieron vinculados a la tradicional
técnica, el primero intentando una cierta innovacion,
segtin se desprende de algunas piezas que presenté a la
Exposition Inernationale des Arts Decoratifs et Indus-
triels Modernes de Paris (1925), con obra disefiada por
Juan José Garcia, M. Calvo y V. Durdn, aunque junto a
ello seguia con reproducciones historicistas del "cordonci-
1lo", "flor de lis", etc. Dej6 de producir hacia 1950. Su her-
mano era representante de ceramica, fue Juez de Paz de
Manises, y present6 obra en la Sesquicentennial Interna-
tional Exhibiton de Filadelfia de 1926 resultando premia-
do. En sus anuncios de la revista Neptuno se comenta que
produce loza morisca y reproducciones de estilo mudéjar
y arabe, incluso del Vaso de las Gacelas de la Alhambra.
Ademas del obrador de su tio que compartia con su her-
mano, disponia de un depdésito de loza en la calle Colegiata
13 de Madrid (Pérez Camps, 1998: 37).

- Vicente Montaner Lerma. Fundé una de las
mayores fabricas de Manises centrada en productos
modernistas y Déco. Al parecer consiguié el monopolio de
la fabricacion del Sinai desde principios de los afios trein-
ta, que realiz6 con decoraciones de esos estilos, ademas del
exotico o indigenista y regionalista. Afos después, la pro-
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duccién de esta curiosa pieza quedd en manos de José de
la Concepcion Ajenjo de "Artesania Manises" (Pérez
Camps, 1998; Asenjo, 1977: 215).

- Bartolomé Mora Carrasco (1864-1918). Activo
desde finales del siglo XIX aparece como fabricante en un
anuario de 1904 y en el epigrafe de fabricantes de reflejo
metalico de 1910, con producciéon historicista "de estilo
arabe", en la que no faltaban los vasos de la Alhambra o

las jarras con exageradas asas de aletas (Pérez Camps,
1998: 41).

- Francisco Mora Gallego (1859-1936) e hijo. Inici6
su producion en el siglo XIX y en 1909 se present6 en la
Exposicién Regional Valenciana. Parece que su obra era
bien conocida en Madrid, donde cont6 con la amistad de
la infanta Isabel Maria Francisca de Asis de Borbén. En
1923 expuso en Madrid en el Palacio de Bibliotecas y
Museos. Alguns obras presenta su firma "Fco. Mora" y se
centré en la reproduccién historicista de la loza medieval
y otras piezas doradas histéricas. Debemos suponer que
con €l trabajé Francisco Mora Catala, interesado ademas
por imitaciones de platos y anforas romanas, que también
expuso en la Exposicion Regional de 1909 y en la
Exposicién de Juventudes Artisticas Valencianas de 1916
(Pérez Camps, 1998: 39; Sacs, 1932a).

- Fernando Mora Osca (Manises). Es sabido que
trabajo6 entre 1899 y 1933, realizando obras en relieve con
el escultor V. Pellicer decoradas en reflejo metalico.
Firmaba "F.M.". Su fabrica estaba en el barri d'obradors y
sus descendientes siguieron fabricando hasta la actualidad
a través de su nieto Arturo Mora Escobar y su biznieto,
atn activo en la produccion de loza dorada de caracter his-
toricista, Arturo Mora Benavent (Pérez Camps, 1998: 47).

- Salvador Pérez Burgos. Fundé junto a Antonino
Pérez Prieto, La Esfinge, fabrica que produjo obras
modernistas, con nueve modelos de filtros y tal vez el Sinai
hasta principios de los afios treinta.

- Francisco Valldecabres Muiioz (1860-1924). Tras
la aventura con Francisco Monera inicié su propia indus-
tria bajo los nombres de "La Cerdamica Industrial" y "La
Ceramica Artistica e Industrial”". La nueva fabrica de
Valldecabres se construyé con una portada neogética ins-
pirada en la Lonja de Valencia. En su produccion destaca
la inspiracién goticomudéjar, aunque realizé algunos
Vasos de las Gacelas. Trabajaron en ella jovenes esculto-
res formados en San Carlos como Vicente Navarro, José
Capuz y Juan B. Palacios, realizando grandes macetones
de soportes historiados, juegos de jardinera, bicaros,
consolas y botijos con la cabeza de Dante modelado por el
dltimo (Gonzalez Marti, 1968). Parece que la fabrica
abandoné la loza dorada en 1918 siendo entonces arren-
dada a sus sobrinos José y Salvador Valldecabres Folgado,
quien seria titular tnico desde 1930, y otros dos socios
Pascual Escobar y Salvador Montaner (Pérez Camps,
1992: 178; 1998: 38). Juan Bautista Alds trabajé en
Valldecabres como director artistico aproximadamente
entre 1921 y 1925, antes de incorporarse como profesor a
la Escuela Provincial de Ceramica de Onda, y también es
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conocida la participacion de otros afamados artistas como
Arturo Almar, Gregorio Muiioz Duefias y Antonio Romero
Martinez.

- Justo Vilar Arenes e Hijos. Segiin la memoria de
la propia fabrica, la industria se remonta a inicios del siglo
XIX. En la Exposicién Regional de 1909 merecié medalla
de Oro y present6 platos de homenaje a insignes ceramis-
tas con las efigies de F. Dasi, Lucca della Robbia y
Wedgwood, pintados por A. Serra (Pérez Camps, 2005¢).
Se aprecia su dedicacion a una produceién variada de tipo
historicista, incorporando loza dorada y reproducciones
de vasos de la Alhambra. La fabrica de Vilar también aco-
gi6 los trabajos de juventud de los escultores Vicente
Navarro, José Capuz y Juan Bautista Palacios para reali-
zar mobiliario decorativo (Gonzalez Marti, 1968). Entre
1914 y 1924 Vicente Vilar David, impulsor de la Escuela de
Ceramica de Manises, dirigi6 la fabrica. Se conocen sus
marcas "JVH", Justo Vilar e Hijos, anterior a la muerte del
fundador acaecida en 1911, y la posterior "HJV" de la
firma Hijos de Justo Vilar S. en C. (Pérez Camps, 1998:
40-41).

- José Escobar Gallego (1878-1956). Tuvo una
fabrica con un socio llamado Tadeo, aunque también
fabricé loza de reflejo metalico en un pequeiio taller pro-
pio de la calle Oliver 3, cuya produccion exportaba a
Argelia. Muchas de sus obras fueron decoradas por su hijo
Jestiis José Escobar Folgado (1903-1971), formado en la
Academia de San Carlos (Pérez Camps, 1998: 49).

- La Hispania (1941-1975). Fundada por el mar-
qués de Trénor, Eduardo Mira, Salvador Valero y el escul-
tor Antonio Testén con la denominacion Ceramicas
Hispania en parte de las instalaciones de La Esfinge. Se
inici6 en loza comenzando una produccién de porcelana a
partir de 1943 con vajillas neorrococé o clasicistas (Fig.
614), jarrones, figuras (Fig. 615), centros decorativos, etc.
En ella trabajé Alfonso Blat y lleg a tener unos 160 emple-

(Figura 614). Juego de cafetera y azucarero de
porcelana de La Hispania. Museo Nacional de Ceramica,
inv. 1/12879 y 1/12878.

ados, siendo una de las mayores fabricas de Manises, pre-
ocupadas por la formacién y promocion interna, con pro-
ductos de gran calidad y pionera de la aplicaciéon de la cal-
comania (Pérez Camps, 2003a). Fue adquirida por Lladré
en 1975 y abandond su actividad en 1991.
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(Figura 615). Figura de porcelana de
La Hispania. Museo Nacional de Ceréamica, inv.
1/3803. Cerémica, inv. 1/12879 y 1/12878.

- Faytanar. La fabrica se fundé por D. Jaime Vaii6
Marqués en 1927 sobre la acequia del mismo nombre en
Manises. Su produccién se centraba en la reproduccion de
calidad de la loza de Alcora y prosigue en la actualidad en
la misma linea y con producciones prestigiosas muy consi-
deradas socialmente.

Naturalmente existieron otros fabricantes de
Manises, como Salvador Mestre Prats, fundador de la
fabrica La Espanola. Siguiendo el importante estudio de
José Pérez Camps sabemos que en la técnica del reflejo
metalico, tan caracteristica de la poblacion, produjeron
obra de tipo historicista, en especial, José Maria Chust
Sanchis (activo entre 1916 y 1926), Ramén Navarro
Gimeno (1864-1949), Vicente Valero Doménech (1892-
1946), Eloy Dominguez Veiga, fundador de Cedolesa (acti-
vo desde 1914), José Gimeno Martinez (1888-1967) con
obrador propio desde 1920, Vicente Alpuente Vilar,
Vicente Hueso (activo en 1916), Rodrigo Cerveré (1909-
1988), autor autodidacta que firmé "J. RODRIGO" o
"RODRIGO", y su hijo Miguel Rodrigo Arnau, maestro de
taller de reflejo metalico de la Escuela de Ceramica de
Manises que se ha convertido en un innovador de las deco-
raciones realizadas con esta técnica (Pérez Camps, 1998).
Asi mismo una placa de Arturo Almar con un retrato del
politico José Sanchez Guerra (1859-1935) documenta la
fabrica de J. M. Verdejo, especializada en azulejos (Pérez
Camps, 2001b).

- Onda.

De la producciéon del siglo XIX subsistié basica-
mente la azulejeria excepto en La Campana y el pequeiio
taller de Salvador José Benedito, ceramista procedente de
Ribesalbes (Seijo, 1977: 146).

- Elias Peris y Bautista Galver. Continuador de la
fabrica de Vicente Peris conocida popularmente como "La
Campana', hacia 1902 producia alcarrazas "de fantasia"
con disenos florales modernistas (Fig. 616), realizada
principalmente a molde y muy colorista, y también azule-
jos a los que incorporé la pasta blanca (Alvaro, 2001).

(Figura 616).
Alcarraza de Onda.
Museo Nacional de

Ceramica, inv. 1/7045.

Antes de 1911 cambié su denominacion por "Elias Peris y
Cia", y luego "La Campana” hasta 1969. En esta fabrica
trabajaron pintores conocidos como Josefa Maria
Aguilella Castell6 (1836-1910) "tia Roseta" o Francisco
Mora Almela (Paco el Baldat) (19387).

- Tavernes Blanques.

- Lladré. Aunque en cierto modo excede del marco
cronolégico que nos habiamos fijado, debemos mencionar
por su gran importancia y trascendencia en la segunda
mitad del siglo XX la industria fundada por los hermanos
Juan (1926), José (1928) y Vicente Lladré Dolz (1933), que
ha conseguido dominar el mercado de la porcelana decora-
tiva espaifiola practicamente desde sus origenes en 1951 y
tras su fundacién como empresa en 1954. Tras formarse en
la Escuela de Artes y Oficios de Valencia, Juan y José ini-
ciaron su dedicacion profesional en Nalda y luego instala-
ron un pequeiio taller en su casa familiar de Almacera.
Juan completé su formacion con Alfonso Blat. En 1958 se
intalaron en Tavernes Blanques, llegando a constituir
varias firmas y factorias con mas de 2000 empleados en la
llamada Ciudad de la Porcelana. Su mayor logro técnico fue
mejorar la formulacion de la pasta y disefiar un procedi-
miento monococciéon. Exploraron la creacién de modelos de
autor con la organizaciéon de un taller de escultura y una
academia de arte con la contratacién de reconocidos autores
y téenicos, como los escultores Fulgencio Garcia, Salvador
Furié, Juan Huerta, José Puche o los pintores Julio
Fernandez Saez, Enrique Sanisidro y Angela Cabo, y sobre
todo, destaca hoy garantizar la calidad de un producto
fabricado mateniendo las claves del trabajo artesanal.

Su éxito comercial se ha basado en varias estrate-
gias, como la generacion de una obra atemporal de marca-
do sello personal (Fig. 617), en las que, ademas de la alta
calidad de producto y su valor formal, se explotan especial-
mente sencillos sentimientos con los que resulta facil identi-
ficarse. También persiguieron diferenciarse de la compe-
tencia y fidelizar clientes potenciando la exclusividad, para
lo cual crearon en 1985 la Sociedad de Coleccionistas
Lladré, que cuenta con mas de 140.000 socios y produce
series especiales de tiraje controlado y corto, cuyos precios
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(Figura 617). Porcelana cléasica de Lladré.
Museo Nacional de Cerémica, inv. 1/3320.

varian en funcién de la dificultad del producto, desde unas
decenas de euros hasta varias decenas de miles.

Su despegue comercial exterior se inicié en la déca-
da de los afios sesenta hacia Estados Unidos. Luego gene-
ré un importante mercado en Inglaterra y Alemania, feu-
dos histéricos del consumo de porcelana, y en los setenta
instalé tiendas en Nueva Zelanda y Japon. Ha debido
luchar activamente contra las copias no autorizadas de
China y hoy exporta a mas de 120 paises y posee una red
de tiendas propias en las principales capitales del mundo.

Valencia.

- La Ceramo (Benicalap). Ya comentamos la funda-
cion de la fabrica La Ceramo, iniciativa industrial de José
Ros Furié y del Sr. Urgell desde 1885. Ros impulsé la pro-
duccion historicista a través de la recuperacion de las lozas
doradas realizadas con la técnica del reflejo metalico,

(Figura 618). Jarro de La Ceramo.
Museo Nacional de Ceramica.

copiando literalmente modelos histéricos o generando
interpretaciones de éstas (Fig. 618). En esa primera etapa
también realizé trabajos de ebanisteria como los anteriores
a la fundacion de La Ceramo en la farmacia de San
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Antonio (1880) (Farmacia Caiiizares), completados por las
placas de Francisco Dasi (Pérez Guillén, 1986: 267-268).
En la mayor parte del siglo XX y a partir del fallecimiento
de su fundador en 1928, la produccién estuvo en manos de
José Ros Ferrandis (1901-1981) y de su hija Pilar Ros,
hasta su venta en 1989, ue ocasioné su rapida descompo-
sicién y cierre. Ain subsiste en Benicalap su edificio neoa-
rabe, reclamando atencién y proteccion publica que le ha
sido negada hasta el momento. Las producciones de la ulti-
ma etapa, realizadas bajo la direccién de Alfonso Pastor, se
reconocen por la presencia de las iniciales A o M junto al
anagrama tradicional de la fabrica, letras LC inscritas en
un arco arabe (Pérez Camps, 1998: 25). Entre sus produc-
ciones de aplicacién arquitecténica destacan los relieves de
guirnaldas de naranjas, escudos, flores, etc. realizados
para la Estacién del Norte (1906-1917), o los pinaculos,
coronas y guirnaldas del mercado de Colén (1914-1917),
entre otras muchas.

- Momparler. La fabrica fundada por Manuel
Momparler Marco (1844-1922) siguié bajo la denomina-
cion de Hermanos Momparler con sus hijos Manuel, José
y Juan Momparler Aliaga, y posteriormente con su nieto
Tomas Momparler Baviera. Se ubicé en la ciudad de
Valencia y dispuso de muchas innovaciones técnicas. Sus
instalaciones de la calle Jestis 56-59 de Valencia ocupaban
unos 6208 m?, en la que trabajaban entre 60 y 100 obre-
ros y contaban con talleres y viviendas. Produjo reflejo
metalico, mayélica policroma y lozas de pasta blanca,
trabajando en una estética renovada de inspiracién
modernista y desarrollando especialmente elementos
funcionales como maceteros, escupideras, bastoneros,
jardineras y en especial filtros de agua, exportando a
Europa y América del Sur. Una pieza emblematica pre-
sentada en la Exposicién Regional Valenciana de 1909
llevaba el retrato del presidente de ésta, Tomas Trénor
(MNCYV, inv. 1/6652). Su marca estampillada muestra un
circulo que contiene un aspa flanqueada por dos peque-
fias "M" (Pérez Camps, 1992: 173-174; 1998: 26; Catalogo
de la Exposicion de la Juventut Artistica Valenciana,
Valéncia, 1916, p. 17).

- Antonio Peyr6 Mezquita. Nacido en Onda y pen-
sionado por la Diputacion de Castellon, se formé en la
Escuela de Be-
llas Artes de San
Carlos junto con
los escultores José
Capuz, Juan Bau-
tista Palacios y
Vicente Navarro,

y también con los
pintores Pascual
Capuz, Luis Gar-
cia Falgas y Fran-
cisco Cortina (Gon-
zalez Marti, 1968;

(Figura 619).
Antonio Peyré en
su taller con la
figura de Elenita
Pla.
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(Figura 620). Portada del catdlogo de Antonio Peyré.
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